Africa, Canta o Tempo daTua Dor.

Ensaio sobre a prosa angolana em O fogo da
fala de Boaventura Cardoso
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A identidade plenamente unificada, completa,
segura e coante € uma fantasiddo invés
disso, a medida em que os sistemas de signifi-
cacao e epresentacao cultural se multiplicam,
somos confyntados por uma multiplicidade
desconcertante e cambiante de identidades
possiveis, com cada uma das quais poderia-
mos nos identificar — ao menos temporaria-
mente.

1. Apresentacao

O titulo desse trabalho busca alcaempocomo uma marca de
dor, esperanca e transformacdo em Africa. Isso através do nosso encontro
com a andlise da obra do angolano Boaventura Cardoso.

Na obra, aqui, estudad@: fogo da fala homens sofridos séo,
também, oprimidos pelo chicote do tempo:

O chicote macava o ritmo do canto nas costas negras.
(...) Ainda que chovesse, o tempo estava aadp.
(pp.25,26)

O tempo da dor e do massacre confirma essas condigdes como
sendo condicBes legitimas dessa existénciaPEla negra, mascaras
brancas(op. cit.), o autor aponta que
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(...) todo poblema humano exige ser considerado atipar
do tempo. Sendo ideal que sempr pesente siva para
constuir o futuro. (pp.43)

Nesse caso, o futuro precisa se erguer como a confirmacgéo do
desmantelamento do presem{s.estruturas identitarias estaveis precisam
ser queimadas pela dor do faldw se fazer existiDessa maneira, se extin-
guir e talvez, assim, renascer

Entdo, o presente trabalho visa a tratar a producdo angolana
fogo da fala de Boaventura Cardoso, buscando perceber como da esfe-
ra textual precipitam-se caracteristicas socio-culturais. Partindo de uma
perspectiva socio-cognitiva da linguagem, em que o conhecimento se en-
gendra com base em nossas experiéncias de mimdonstrucdes gra-
maticais, na verdade, consubstanciam esferas cogniissis, as esco-

Ihas linguisticas feitas apontam para sistemas de estruturacao do conheci-
mento. Podemos, de maneira ainda sancionavel, dizer que ao entrarmos
nos fios que tecer® fogo da falando estamos apenas nos deparando
com os fios sociais, mas, também, com os fios de uma subjetividade emer-
gente. Podemos néo so perceber o olhar da sociedade sobre o outro, mas
o olhar do eu sobre si mesmo e como essas verdades culturais séo incu-
tidas no sujeito que as reproduz, ainda que com isso se confirme como seu
préprio dominador

A obra se apresenta em sete estdrias que mostram as agru-
ras da vida cotidiana em sua organizacdo social. Buscamos, entao,
através de suas analises alcancar as identidades aparentes, que se
projetam baseadas em constru¢des socio-culturais profundas que as
legitimam.

Para tal, o trabalho apresenta, na secéo 2, consideracdes acer-
ca do conceito de identidade. Em seguida, na terceira secdo, buscamos
lancar um olhar panordmico sobre a composicado da obra. Na quarta
sec¢do, nos debrucamos sobre uma analise mais pontuada do primeiro
conto. Tratamos, na quinta secdo, de maneira ampla, a construcao de
jogos metaféricos (sob uma perspectiva cognitiva da metafora) com o
uso de determinadas imagens, que projetam 0s jogos sociais subjacentes
ao cotidiano. Por fim, uma concluséo que vislumbra similaridades entre
Brasil eAngola.
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2. A (des-r) construcdo das identidades

A epigrafe desse trabalho aponta que ndo ha uma estabilidade
identitaria. No caso d@ fogo a fala,a desconstrucdo desses paradigmas
ditos sdlidos norteia a emergéncia urgente de uma identidade revista, apro-
priada, dignificada, contestadora da ordem imposta como manutencédo da
exploracdo e da desapropriacdo da existéncia desses shjedtmnada
de suas identidades perpassa pelo “desfazimento” dessas identidades
construidas sob a dor do chicote, legitimadora do poder do branco. Mas que
poder e por qué?

Em A identidade cultural na pos-modernidade autor discute
a existéncia da unicidade identitaria, afirmando que ha um processo de frag-
mentacdo dos sujeitos sécio-culturais que se projeta nas identidades apa-
rentes. O tedrico apresenta fatores de compressao de tempo, espaco e cul-
tura como determinantes nesse processo de construcédo de identidades.
Acreditamos que os mecanismos linguisticos também se consubstanciam
como projegdes visiveis de marcas invisiveis de valores socio-culturais,
introjetados como valores de verdade imanentes e incomensuraveis.

Discutir O fogo da falaé também discutir a questdo do negro,
do outro, do colonizado, do dominado. Nessa instancia de existéncia, a
identidade foi arrancada pela opressao da dominacao. Como aponta Hall
— e entendemos que seja assim nos processos de subjugacdo humana para
legitimagé&o de poderes — todos os prazeres do individuo, sua sexualidade,
sua familia, sua saude mental e fisica, tudo deve estar sob controle, de
modo que sejam produzidos corpos docRisarrativa emO fogo da
fala se dispOe a queimar para fazer renaseedisple a viver as agruras
da resisténcia como a Unica esperanca da transformacdo. Nos sistemas
simbdlicos

(...) existem semprsignificados suplements sobe os
guais ndo temos qualquer cooi, que swgirdo e subver
terdo nossas tentativas para criar mundos fixos e estaveis.

As identidades emergentes das falas que fdlago séo
desmanteladoras de uma iluséria estabilidade, descentralizando as bases de
organizagao dicotdbmicas. O discurso do oprimido com marcas discursivas,
gue ativam diretamente sua oralidade, descaracteriza a hegemonia
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grafocéntrica e desmascara o letramento como ferramenta de opresséo,
como vemos nesse trecho @ecanto da fome:

Avancavam esperancados, pamcuaem tristes, na fila.
Ninguém pesebia as contas que o patrdo fazia. Os con-
tratados n&do sabiam lenem es@ver (pp.27)

A maneira como 0 autor perspectiviza o sujeito do discurso, ou
seja, o perfil de cada personagem, de alguma forma, nos aponta marcas
sécio-culturais subjacentes a histéria da composicdo humana desses sujei-
tos, que emergem como discursivos, mas sao, na verdade, representacdes
de tipos humanos.

Entdo, com essa dimensdo da pluralidade das identidades, olha-
mos para a obr@ fogo da falatentando desvendar as falas como labare-
das que extinguem para renascer

3. O texto em questéo

“Mas vivo na minha propria luz, sorvo de novo em mim as
chamas que de mim saem”.
(Nietzsche)

3.1 0 fogo das falas

Imbuidos nas proprias chamas engendram-se 0s personagens-
sujeitos deO fogo da fala Mas, quefogo é esse? Que simbologias
estdo subjacentes a esse elemento? Quando buscamos interpretacdes
simbolicas, de alguma forma, orientamos, também, a nossa propria inter-
pretacdo, nossa leitura, ou seja, as significacbes que atribuimos as pecas
dispostas no jogo imagético que a tessitura das pistas linguisticas se per-
mitem ter

O signofogo pode, pelo menos, ser entendido por dois caminhos:
sob a luz do cartesianismo, que perspectiviza 0 pensamento ocidental,
bipolarizando antagonicamente as categorias do mundo, traduzindo-as como
zonas impermeaveis e imutaveis, de certa forma, égide sobre a qual se erigiu
a colonizacdo. Nesse caso, ou seria uma adversario ou um aliado.

Revista Souza Marques, V. 1, N. 20, 20084



Mas, pode, também, ser entendido como o elemento sob o qual
Fénix se consome para, entao, renagoessa vez, de maneira circylar
seu fim representa seu nascimento. Entdo, apenas disposto a se gxtinguir
retornando a si mesmo para recomegar

Assim, pensando acerca da simbologifogo, estamos olhando
para essas pessoas, esses eventos cotidianos, essas dores, essas mazelas
com o olhar da resisténcia, de quem como Nietzsche, encontra na chama
gerida pelo préprio fogo a forca geradora de um novo fogo. Nosso olhar
redimensiona-se por ufago de Fénix que ressurge das proprias cinzas.

A forca da fala, da voz do oprimido se fago que queima os
valores socio-historicos do opressor incutidos nas profundezas do inconsci-
ente massacrado. Entdo, ndo sO as estruturas externas, mas, também, e,
principalmente, as internas viram cinz&gnal, falar € existir absoluta-
mente para o outro.

Na verdade, ndo apenas para o outro, mas existir primeira e rele-
vantemente para si mesmo, comprometendo-se com sua identidade, reafir-
mando seus valores e desconstruindo pilares de imutabilidade opressora.

3.2. A fruicdo dos anagobnicos

A tensao socio-cultural erguida sob a égide binominal senhor/es-
cravo é, na verdade, especular da macro-tensdo dominador/dominado (cul-
to/inculto, tradicao escrita/tradicéo oral, literatura erudita/literatura de mas-
sa), que propulsiona uma maquina histérica excludente, em que alguém pre-
cisa se reconhecer como naturalmente submetido a um outro que tem valo-
res (valorados por ele mesmo) para submeter

N&o se deixar reconhecer como tal, implica desestabilizar uma
suposta dindmica da ordem social:

0 conceito de situacdo colonial ap&e como nocao dina-
mica, expessando umaetacdo de forcas erdrvarios ato-

res sociais dentr da colbnia, sociedade globalizada, divi-
dida em dois campos antagonistas e desiguais, a socieda-
de colonial e a sociedade colonizada.

EmO canto da fomeKassule, um contratado (condicao de escra-
vo velada) reage ao seu contratagondo em crise a estabilidade do silén-
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cio. Sua indignagéo provoca o seu movimento, ele decidiu ndo mais se sub-
meter ele escolheu falatranspor o siléncio, ele percebeu gseravo é o
cativo que peferiu viver

Na verdade, a estrutura narrativa @iogo da faladesequilibra
a macro-tensdo uma vez que denuncia que

o ideal civilizador e assimilacionista, a instrumentalizacdo
reducionista constituem meio para manter esse violento
equilibrio.

Tudo isso deflagrando a legitimacao da voz do outro, do filho da
terra. Ndo bastassem as marcas de oralidade no texto (contrapondo-se a
tradicdo grafémica), elas somam-se ao kimbundu. Com isso, a lingua do
dominado se externa, ganha voz. O oprimido fala de si, como no conto
Jodozinho meninaleixando transparecer seu modo de seetiexperienciar
0 mundo.

A nossa linguagem diz de nés mesmaos, sabemos que

Falar € ao mesmo tempo eragar uma cda sintaxe, pos-
suir a morfologia desta ou daquela lingua, mas é, etobr
do, assumir uma cultura, suportar o peso de uma civiliza-
cao.

Com ela expressamo-nos mais que apenas formalmente
(concatenando formas linguisticas), transparecemos nossa percepgado das
imagens, aferimos contetidos, sentidos aos estimulos formais. E asaim que
tensdo enw as imagens objetivas eferentes a pessoas ou eventos
vigis - e as imagens subjetivas — comoagpecto da prépria psique
do individuo, que tem a @ecao oniricainstanciado-se, assim, 0 pro-
cesso de individuacaa fruicdo da objetividade com a subjetividade confi-
guram o “eu”, a identidade do sujeito perspectivizaatdbuindo significa-
dos, sentidos aos jogos formais.

EmO fogo da fala os jogos formais do opressor sdo desmantela-
dos pela emergéncia rebeladora do conhecimento da condig&o de oprimido.
Na verdade, conhecer-se, assumir-se como tal pode, assimilada e
reducionistamente, caracterizar a vergonha de si mesmo diante da fraqueza
e da sub-condicao - verdades forjadas pelo opressor
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Por outro lado, com a tomada de consciéncia, 0s sujeitos oprimi-
dos podem se transformar grassaos de fogpmas umpassao fénix
algando o voo de libertagao.

Ao dar voz a voz proépria do filho da terra, resgata-se o sujeito da
diaspora. Sujeito arrancado de si mesmo, do orgulho de sua lingua, de sua
cor, de seu jeito de safe sentirde experienciar e de existir

Nesse sentido, dizemos qOefogo da falase caracteriza como
uma macro-construcdo gramatical (pareamento entre forma/contetddo, em
termos de Goldberg:1995), em que a forma se consubstancia pela oralidade
relevada, perspectivizando o significado pelo olhar do oprimido, ou seja, um
texto dos silenciados.

A obra, como estimulo linguistico formal (imagem objetiva) confi-
gura umateia de resisténcia lingiistica (imagem subijetiva), tecida pelos fios
dos contos.

Sete contos, que um a um rompem a ordem institucionalizada,
colocando em xeque o conceito canénico de literariedsg®m-se,
entdo, outras percepcdes, sobre a gDalogo da falase ergue e faz
erguer:

0 primeio critério de literariedade: significado. Ora, os
jogos formais podem ser eggssivos, € o significado de-
les em si. Mas sé se alcam a categoria de arte (plastica,
musical, literaria) quando significam para fora e, portan-
to, sO ai, para si.

O fogo da faladeixa falar a voz do outro, do néo, da literariedade
nao-legitimada. S6 assim expressa sipara expressar para fora e, entdo
para si

Rompe-se a ordem como se por um enigma kafkiano, em que
lemos para fazer pguntas

4. O canto da fome
Nesta se¢do, apresentamos uma analise do primeiro conto da obra.
Parece-nos que esse conto fecunda as estorias seguintes, com isso, pode

ser enriquecedor um olhar mais acurado sobre esse canto de dor
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O conto se inicia com a apresenta¢do do cenario, que como um
pano de fundo ampara a perspectiva em que 0s personagens serdo toma-
dos. Um ambiente com muita chuva, um vento tdo forte que faz com que
até as arvores, filhas resistentes dessa terra africana, se estremecam. Esse
estado pode representar uma atmosfera sombria, mas pode, por outro lado,
representar a esperanca de fertilizacdo do solo com a chegada da chuva e a
mudanca provocada pela forca do vento. Nesse cenario, ha uma andorinha
que se desgarrou do grupo (do todo), sendo, metonimicamente, uma parte
representativa da resisténcia.

Engendram-se, entdo, dois eixos de construgdo narrativa: um
eixo estéatico, em que se configura o cenario hostil, sendo abalado pelas
forcas da natureza: agua e vem{h, os contratados tentam sobreviver
enfileirados, encurralados pelo poder do contratdttormeio a isso, ha
um contratado, que como a andorinha solitaria, surge como a resisténcia.
Simbolicamente, sob o prisma desse eixo estéatico perspectiviza-se a acéo
narrativa, ou seja, o eixo dindmico.

O canto revela a dor e é relevado pela dor:

O canto cescia. Cada vez que as enxadas cavavam-a ter
ra, as vozes eram mais fortes. (p.25)

Cantar representa resistir ao massacre da exploragdo. Can-
tar expuga a dor Cantar nutre, alimenta, ou seja, cantar simboliza
lutar contra, de alguma forma, defender-se da fome, ndo apenas a
fisioldgica.

(...) Se nos tempos da luta pela libertagdo Agostinho Neto
considerava “saber cantar” mais dificil que “saber cho-
rar”’, conclamando os poetas a “cri@m com os olhos
secos”, atualmente, ndo mais é possivel tal dicotomia en-
tre canto e char, tendo em vista que estes, na poesia
angolana contemporanea, se encontram fundidos na do-
lorosa taefa de dendncia da miséria e dos sofrimentos
agravados pelas gueithas, ente 1980 e 2002 (...)
Transmutados em pfundo lamento, canto e cloex-
pressam o desencanto diante da diluicdo dos antigos pr
jetos.

Revista Souza Marques, V. 1, N. 20, 20088



O canto € o Unico movimento extrinseco dos contratados, uma vez
gue eles estavam sempmknhados. Os contratados ndo podiam tqgssir
nem falar (p.26)

O chicote matava o ritmo do canto nas costas negraisn
canto que ecoa do enfileiramento que confirma o corpo como objeto e alvo
de poderque possa ser modelado, manipulado, treinado e obediente.

O momento de tomada de decisédo € representado quéngio o
fecundador de transformacdo age sobre Kassulerégam pensamentos
na cabeca dele.

Nesse instante, o contratado vence o medo da verdade instaurada
e decide agir e falapodendo ser esse o instante de ruptura , libertacéo e
consequente instabilidade por conta da mudanca. Isso se houvesse a agre-
gacédo dos demais. No entanto, condicionados e subjugados néo se identifi-
cam na dindmica da mudanca. Nao se véem como parte integrante de um
movimento contrario a estabilidade cidmaria opressora. Essa ja reco-
nhecida e tida como natural e perpétua. Como se sempre tivesse sido e
tenha que continuar assim.

Mas, o patrdo pegou na pistola e desoagou na cabeca do
contratado E, assim, mais uma vez o medo nao liwigava falar nada
e (...) as vozes morriam

O canto de unprecisa se tornar @anto de todgss6 assim para
nao desapaecer na escuridao

5. A fila, o beco e as das do cotidiano
como estratégias de controle

O fogo da falase constitui como uma corrente simbdlica, que
desvenda estratégias de controle social, representacfes da opressao
introjetada e atualizada na rotina massacrante. Nesta secdo, de maneira
ampla, langamos um olhar sobre esses jogos metaféricos que, na verdade,
projetam os jogos culturais subjacentes ao cotidiano social.

O enfileiramento, presente nos conf@santo da fomee em
Kalu, as garinas e o esquemmostram, nas palavras de Foucayle o
corpo humano entra numa maquinaria de poder que o esquadrinha, o
desaticula e o ecompde. Dessa forma, definindo como se pode ter
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dominio sobe o corpo dos oubtis. Se a exploracdo econbmica separa
a forca e o poduto do trabalho, digamos que a coercdo disciplinar
estabelece no corpo o elo coiivo ente uma aptiddo aumentada e
uma dominacdo acentuada.

A imagem do beco, presente nos contodozinho meninoe
Kalu, as garinas e o esquematambém, nos converge para o
encurralamento, para a opressao.

Em contrapartida o fogo (e seu calor), a 4gua (a chuva) e o vento
surgem como elementos representativos do constituicdo da resisténcia, da
esperanca, da tomada de acdo - muitas vezes, inicialmente, pelos pensa-
mentos , como em:

Ferviam pensamentos na sua cabeca (O canto da fome,
pp.27)

E chuva: na terra fertiimente (Gavido veio do Sul e pum!,
pp.44)

Tudo destuido e queimado e easado e assado no fogo
(...) Olhar tudo assim destruido e queimado assim e vejo
entdo fogo e fumo se esfumando e naatesta vedejar,
verdes nas lavras, tudo wvee. Estou assim espantado a
olhar o vede a nascer (Idem, pp. 48)

A coisa esta a aqueceNdo ha duavida que tenho no apoio
de toda minha gente (Ferada na bota do pico, pp. 104).

Em meio a tudo iss@ara animar a populagdo comecou entdo
a cantar uma cangao.

Cumpre salientar que, em Lakoff & Johnson: 1986, os autores se
contrapbem a visao aristotélica de metafora, que era vista apenas como
figura retorica, sendo entendida como um desvio de linguagem usual, en-
contrando na arte poética seu terreno fértil.

De certa forma, essa visdo retorica da metafora dicotomiza ra-
z&o/imaginagéo: literal/metaforico, sendo alicerce de uma cultura ocidental
de cunho objetivista, em que se entende a linguagem de maneira especular
ou seja, como espelho de uma realidade obijetiva.
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A reperspectivizagdo paradigmatica se instaura na ruptura com
essa visdo classica e a assun¢do de que ndo se acessa 0 mundo obijetivo
diretamente, mas sim a partir de constru¢des baseadas em nosso conheci-
mento sobre o mundo. Com isso,

a compeensdo emge da interacdo, de uma constante ne-
gociacdo com 0 meio e com outras pessoas.

Dessa forma, os autores, Lakoff e Johnson, discutem largamente
metéaforas conceptuais como “discusséao é guerra”, “tempo é dinA¢ies”.
vés dos usos dessas metaforas na lingua inglesa, demonstram empiricamente
a conceptualizacdo dos sentidos através das relagbes entre dominios dife-
rentes: chamados, por Fauconnier: 1984, de mapeamentos inter-dominiais
ou mapeamentos metaféricos, em que um conceito- base é entendido em
termos de um conceito-alvo.

Assim, asmetéforas sdo apsentadas comacurso cognitivo
(do pensamento).

Neste trabalho, essa perspectiva se faz pertinente uma vez
gue acreditamos que um olhar sobre as metaforas no uso linguistico pode
nos conduzir a um entendimento sobre como os sentidos séo atualizados
social e culturalmente.

6. Tecendo os fios daade

Tanto de nds, brasileiros, se encontra nessas linhas que tecem o
povoAngolano. LelO fogo da falanos da a nitida impresséo de estar lendo
a nossa historia, a nossa fome, o nosso canto de fome dentro da violéncia do
beco, do patrulhamento fisico do enfileiramento, da subcondi¢cdo dos ndo
letrados.Tudo que nos faz sentir encurralados.

Mas, talvez, seja mesmo asskfinal, o historiador Rufino apon-
ta que

A histéria do nego na Africa, durante a travessia atlan-
tica e naAmérica, € de gbeldia permanenteAfrica-
nos especializados em capturar africanos para vender
enfrentaram durante séculos &gisténcia de aldeias e
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de reinos — mais daquelas que destes a escravizacéo:
pela fuga, pela luta armada, pelo suicidio. A lendéria
rainha Nzinga (ou Ginga), de um estado vassalo do
Congo, que mais tae se tornariaAngola, esistindo
dezenas de anos a conquista fuguesa, en avan-

COS e ecuos, € bom exemplo, até goe a maioria dos
negros brasileilbs descende dos seus compatriotas
(Palmares se chamava, na wbade, Angola Janga,
Angola Pequena).

Confluentemente, podemos lembrar @iitherto Freire esce-
veu em algum lugar que o brasieieé nego nas suas expssdes mais
sinceras Da mesma forma, recentemente, em entrevista a um jornal de
grande circulacéo nacional, o escritor angoksguealusa afirmou que vé no
Rio de Janeiro umangola:

Isso é impessionanteA cultura angolana entranhou-se

de tal forma, sol®tudo na cariocaA Bahia recebeu es-
cravos vindos de outrasgides da Africa, de uma Africa
um pouco mais ao nta, a Nigéria etc. O Rio ndogecebeu
sobetudo escravos prenientes déngola. E de fato os
cariocas sao angolanos de uma forma muspontanea
gue talvez s6 um angolano consigagadrer Tem a ver
com a propria gestualidade, com a forma como as pessoas
se movem, falam, com as esr Quando vocé sobe as fave-
las cariocas, vai hotando essaepenca cada vez mais tier
Para mim, foi uma experiéncia inggsionante @almente.

Eu conheci pessoas que, por um instante, pensava que eram
angolanos. Acredito que também aconteca o inverso, que
um carioca que desemlopre em Luanda sinta g@eisamente

0 mesmo.

Entdo, arriscamos dizer que ndo estamos nos referindo apenas a
Angola.A obra de Boaventura Cardoso espraia-se com 0s ventos das al-
mas humanas oprimidas.

Parece-nos que os usos linglisticos projetam estruturas sociais e
cognitivas (como mostramos na visao de Lakoff & Johnson sobre metafo-
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ra). Entdo, a internalizacéo simbdlica poderia supor uma atividade cognitiva,
gue também transforma a apropriacdo cultukakim, haveria uma dina-
mica de pensamento (cognitiva) e cultural (social) nutrindo e sendo nutrida
pelos usos lingtiisticos.

Na verdade, a expresséo linglistica seria resultante dessa relacao
retro-alimentativa entre nossas experiéncias sobre 0 mundo e 0S nossos
mecanismos de compreensao psico-emocional.

Decerto que essas palavras perfazem a proposta de leitura aqui
apresentada de maneira sancionavel. Entretanto, ainda assim, podem com-
por de forma incipiente diretrizes para uma um entendimento da referencia¢éo
como um processo linguistico atualizado sécio-cognitivamente, ou seja, atu-
alizado com base em nossa percep¢ao sensoério-motora e psico-emocional.

Enfim, a leitura d& fogo da falaconsubstancia a fala do outro,
do dominado, do colonizadAssim, ndo cumpre nenhum papel além de
provocar agalascomofogotransformador das identidades, ilusoriamente,
estaveis, instauradas em uma suposta ordem social, em que se manipulam
corpos déceis.

E o passardo entdo abra boca gigante e mostra a lingua
vermelha. E as asas entdo do passardo comecam entao a
abanar e levantam pé e asvares a se mexem e o vento
entdo a ficar vento forte. (...) assim passardo vem vindo
rasteiro e desova! Eabenta! Cada ovo grande cega no
chdo: pum! Rebenta e incendeia logo e faz buracédo assim
no sitio onde cai e fogo! (...) Fogoudo fogo! Fogo! Ar
vores caidas montanhas desapeendo. O fogo! E fogo!
Tudo fogo! Fogo! Fogo! (Gavido veio do sul e pum!, pp.47)
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